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CIRCULAR

sobre concurrencia a las escuelas.

Direccion jeneral de Instruccion primaria— Circular
nitmero 34 — Bogotd, junio 11 de 1875.

Sefiores Directores, Inspectores i Superintendentes de Instruccion
primaria en los Estados.

Uno de los mis graves males con que se tropieza en
la tarca de la educacion piblica, es la notable falta de
puntualidad en la concurrencia a las escuclas, de los
nifios matriculados. Se nota que los padres de familia
prestan la més débil cooperacion posible a los esfuer-

-zos de la escuela. Los mas fatiles pretextos se aceptan

para no enviar puntualmente los nifios a la escnela:
enfermedades, mal tiempo, ,ocupasiones, diversiones,
i otros 4un ménos justificables, se toman por los padres
para permitir que sus hijos no_coucurran a la escuela,
velajindose asf la disciplina. Caando un nifio ha deja-
do de concurrir & la escuela més de tres dias seguidos,
su aprovechamiento se atrasa notablemente, resultando

ue al volver a la escuela la unidad de ensefianza se:

esiruye, i, o tienen que retardarse los que lo han
adelantado, o tiene que hacérsele avanzar dejando en

el intermedio cosas importantes que no aprende, o hai

necesidad de descuidar la ensefianza posterior del
culpable.

’IPamai'ios males redundan en evidente perjuicio de
la escuela, resultando ademas que log padres-de fami-
lia, notando la falta de adelanto de sus hijos, en vez
de cuniparse-a sf mismos por su indebida condescenden-
cia o falta de ello, culpan ciegamente al Director o al
gistema de ensefianza i se hacen voceros del descrédito.
" Hai varios medios extraoficiales para procurar la
puntual asistencia en las escuelas.

_ Una estricta averiguacion de los motivos de cada
falta, eti cada caso individual, hecha por el Director,
trasladdndose éste personaimente, si fuere posible, a
casa de Ids—alumnos impuntuales, o averignanda con
sus padres el motivo de la ausencia, es un medio efi-
oaz. La imposicion de multas a ]os .padres de familia,

.

Sea—

multas que se hagan efectivas sin consideraciones, es
otro medio tambien eficaz. ~ o

El hacer obligatoria la educacion no me parece quo
surta buenos efectos, a ménos que se disponga de los
elementos necesarios para dar la educacion a todos los
nifios que la requieran, i ya se ve que nos hallamos
mui 16jos de aquella situacion.’ N o

Hai, sinembargo, un punto que es objeto de la lejis-
lacion de los Estados i sobre el cual quiero especial-
mente detenerme.

Deseo que usted recabe de la Lejislatura de ese Es-
tado una lei que contenga las disposiciones signientes:

1.2 Que se eleve a la categorfa de compromiso civil
el acto de matricularse un nifio en una escuela pablica.

2.8 El responsable de ese compromiso serd el res-
pectivo-padre o guardador, si lo tuvicre ¢! alumno, o
una persona honrada del lugar, si el nifio no tuviere
quien resKonda natural o legalmente por 6.

3.* Habrd un libro de matriculas en cada escuela en
cl cual pondrd su firma el responsable.

4.0 Se especificard cn ese libro que el compromiso
del padre, guardador u otro, consiste en hacer concu-
rrir al nifio puntualmente a la escuela durante el nd-
mero de afios necesario para gue curse todas las mate-
rias que en la escuela se ensefian,

5.* Para que ol responsable sc liberte de este com-
promiso,se necesita que se haya cancelado la matricula.
La cancelacion sélo podra efectuarse de 6rden del al-
calde o de los empleadous respectivos de Instruccion
publica. '
~ 6. La no asistencia, por cansa debidamente compro-
bada, no da lugar a la pena respectiva. Las causas
justas de no asistencia deben detallarse en la lei.

7.* La sanciou por la falta de cumplimiengo al -
prowiso contraido debe fijarse por la lei ; pero :ﬁd
seria lo mejor establecer una multa, o eu su lugar
arresto. o

8.* Las disposiciones de la lei deben hallarse fijadas

- en un lugar piblico en la escuela; deberdn leerse a:

todo el que se presente a matricular un nifio, i se debe-
r4 exijir juramento al matricularse un nifio, de que se
dard cumplimiento al compromiso que se contrae,

Juzgo que expedida una lei en cl seatido indicado,
ella no dejard de producir importantes resaltados.

A fin de apreciar la_extension i los males.de la im-
puntualidad, suplico a usted me envie mensualmente
una notieia, respecto de cada escuela, del ndmero de
nifios matriculados que han asistido ¢n ¢l mes ala
escuela puntualmente i de los que han faltado.

Para esto se multiplica el ndmero de nifios atri-
culados por el ntimero de scsiones de la escuela en el
mes (es decir, dos sesiones por ‘dia ep el namero dc
dias hébiles del mes).

-Entdnces sé forma la siguiente proporcion :

El producto anterior, es al nimero de faltas que ha
habido én el mes, como el nimero de nifios matricu-
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lados es¥ X.#El regultado, daré el nfimero de nifios '
que han faltadd, en ¢l mes absolntnments, por término’
medios- 3§ delelt: delpreciar liis fiacdiones: 4o
© Ejerh cadla !A ‘eh el mes de enero.:.”

¥ veinte i seis dias hébiles, sqnﬁ'ﬁafaes‘ib}“;
nes gl mes : la escuela tiene 80 nifiod: matfieniados.
S 80X 62= 4,160,
Hubo'en 61 mes 260 fallas.
La proporcion seré : o
o 4,160 : 260 :: 80 : x
Lueﬁo han faltado en el mes absolutamente 5 nifios,

o sea ‘el 6% por 100, i han' asistido puntualmente 75:
Este dato estadistico es mui importante para apre:

x=5.

ciar la extension ‘dé“la ‘o asistencia, i ruego a usted -{-

con todo encarecimiento que g sirva trasmitirmelo:
mensualmente. - ce
Quedo de usted mui atento i seguro servidor,
EnriQuE "CorTEsS.

RESOLUCION

por la ounl se reforma el artfculo 116 del Reglamento para las
o Escuelas Normales.

El Director jeneral de Instruccion publica de la Union,

Teniendo en consideracion

1.° Que el sefior, Superintendente de Instruccion
ptblica en Santander ha solicitado la reforma del ar-
ticnlo 116 del Reglamento para las Escuelas Normales,
a efecto de hacer que en la concesion de diplomas
para maestroe de escuela se atribuya al juicio de los
examinadores el decidir si el diploma concedido serd
para escuela superior o elemental.
. 2.° Que como mui bien lo observa el citado funcio-
nario, ciertas aptitudes especiales, dificiles de apreciar-
en la calificacion del exdmen, i que no son inherentes
al grado de aprovechamiento, son las que deben espe-
cialmente tenerse en cuenta para la clasificacion del
diploma; -~ ,

3.° Que si bien las escnelasysuperiores exijen en los
maestros mayor extension de conocimientos, las ele-
mentales exijen mayor intensidad, un espiritu nota-
blemente perspicaz, paciente i activo; ‘

v . RESUELVE:

Para la clasificacion de diploma que ha de conce-
detse a'los individuos que optan al grado de directo-
res, una vez hecha la calificacion en las diferentes
materias; los examinadores tendrén a solas una confe-
rencia en qlne, 'pestindose las cualidades, aptitndes i
condtota del ‘examinando, se resuelva si se le concede
diploma de escuela superior o de escuela elemental.

Esta determinacion se tomar4 por la mayorfa abso-
lnta de los votos de todos los examinadores:

Queda en estos términos reformado el articulo 116
del Reglamento para las Escuelas Normales.

Bogoté, junio 9 de 1875.

‘ Exgique Corrs,

‘El Becretario, Juan Féliz de Leon.

_ TERREMOTO EN SANTANDER,
‘DONACIONES DE LA INSTRUCCION PUBLIOA.

" Vienen del'nfimero 280...:....8 80-25
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matgp. Directora; segora; Bustoquia’Oa-
. r?ﬁsqﬁi%a%ij. F SRR .{** e eeidanan  27-60
-f.. "Esouelas anexas 8'la Kérmal{.de Tnstfkubo-
ras, dirijidas_por la sefiora Catalina R. de
i oﬁ?negro e ... 20-60
" Colejio de la_Santfsima Trinidad, dirijido
por la gefioras Oarrasquillas™. .. ..0..ovr.  22-40
Escuela de varones de Guéduas. Director,
sefior Timoteo Escovar.......... woee ... 10-90
Escuela Normal nacional de institutores,
dirijida por el sefior Martin Lléras, i escuelas
ancxas cﬂue dirije el sefior Sixto Guerrero.... 16-40
Escuela de varones de Tabio. Director,
sefior Juan de D. Diaz...... PO R LU
" Escuela de vatones deJerusalen. Director, -
sofior Isaac MOIeno. . ... ceeevrvrsvacenn. 5-28
Escuela de nifias de La Mesa. Directora
sefiorita Margarita Rodtfgtez...... ceee.. 19-8T3
Escuela rural de Tena (La Mesa). Direc-
tor, gefior Eladio Borbon.......1...c...u. 19-30
Escuela de varones de Nocaima. Director,
gefior Andrés Bohorquez......oo.vvueeee.  7-32%
Escuela de nifias del mismo distrito. Direc-
tora, sefiora Trinidad Matiz........ ....... 1-874
Escuela de varones de Guacheté. Director,
gofior Oenon Martinez. . ....evcv.-oeveeee. 4974
Escuela superior de varones de Facatativi.
Director, sefior Ignacio Ballen............. 8-75
Escuela de_nifias de Subachoque. Directo- -
ra, sefiora Margarita Lasprilla.... ........ 5-50
Escuela namero 9 de Bogotd. Dircctor,
gefior Joaquin Pifieros .......... O Y
Escuela rural de Rio-frio (Tabio). Direc-
tor, sefior Félix B. Diaz............ Cee..  4-32%
Suma....... o eieeee.. . $ 305-923

_ LA ESCUELA PUBLICA
PRINCIPIOS 1 PRACTICA DEL SISTEMA
por James Currie, do Edimburgo.
(oonm«mcion.) ’

124. INFLUENCIA DE LOS LIBROS DE LEC?URA=WBespues
de las alusiones del maestro en el curso de la conversa-
cion, i de las descripciones que haga oralmente, nada de-

-'be ejercer mayor influencia para el desarrollo del Gusto

en los edtcandos, que sus libros de lectura. No se consi-
deren estos finicamente como vehiculo de instruccion, ni
se estime como éu mérito principal la condensacion de
datos cientificos e histéricos. A tiempo que ayuden a
instruir, tomando con tal fin sus materiales de todos los
departamentos del sabér, como éntes lo explicamos, i a la
par que exaotos en sus noticias i lengusje, i 16jicos en su
ordenacion,—deben ser no ménos cuidadosos en proveer
al fomento i nutricion del Gusto. Cuando allf se descri-
ban los fenémenos de la naturaleza, que dea con algo de
sentimiento poético, a fin de 2ue el espfritu juvenil en-
cuentre un hermoso ideal en qué apacentar su contempla-
oion; ouando se expliquen hechos cientfficos, no sea con-
densando, sino, al contrario, amplificando, i ofreciendo a
entendimientos nada cientfficos, cuadros, pinturas de pa-
labra, que los alumnos puedan gustar i admirar; si les
presentan pasajes de historia, que no sean una seca cr6-
nica de nombres, sucesos i fechas, sino escenas capaces de
animar i conmover; ya'a propésito de la lucha de una
nacion por su libertad, ya de las terribles pruébas del
patriota i del mértir, o bien, describiendo los apacibles
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iheidpntes dola vida\d_o‘i hombre virtuoso, del benefactor
de sus semajantes. I es razonable exijir que una parte

del libro 1a ocupe la poesfa, que més que ningun otro.

ramo se dirijeral Gusto, i en la cual se hallan descritos
los innumerables aspectos de la naturaleza i de la vida
humana con peculiar viveza i profundidad, oon riqueza
de imfjenes i con pureza de sentimientos. Dos fines hai,
4mbos importantes, i que pueden asi lograrse a un mis-
mo tiempo, el de proveer la mente de instruccion i el de
enriquecer el Gusto con imfjenes hellas; i estos dos fines
no s6lo no se oponen sino que se ayudan matuamente.

125. INFLUENCIA DE LAS ARTES DE ExPRESION.—Como
medios para refinar el Gusto, deben oultivarse especidl-
mente en la escuela las artes de expresion, de las cuales
enumeraremos tres.

Libros de lectura preparados de la manera que arriba
describimos acendraran el Gusto del alimno que lee Gini-
camente para imponerse del contenido, poro acendrarin
mucho més el do aquel a quien se ensefic a leer con las
cualidades de elooucion que constituyen la lectura ex-

esiva. .

El dibujo exije una observacion minuciosa de las pro-

iedades de las formas bellas. La presentacion a la vista’

le muchas pinturas por modelos, i el repetido esfuerzo
para imitarlas, cada vez con mayor perfecoion, implican
un desarrollo constante del Gusto por la belleza de la
forma. ) ’

El cantar con elegancia comprende la percepeion i
fun posesion de los sentimientos expresados en cl canto,
i Ia percepcion de cémo se adaptan los tonos de la voz a
su expresion. Este arte es pafticularmente atil para el
oultivo del Gusto porque incluye al de la poesfa i porque
rara cosa habré tan universal como la sensibilidad i afi-
oion de los corazones juveniles al canto.

126. VENTAJAS DE CULTIVAR EL GusTo.—Las ventajas
de reconocer en la educacion el elemento estético, son

‘manificstas:

El amor hécia lo bello es una parte de la naturaleza
humana, i una de sus faces que evidencian su dignidad.
Por consiguiente, tiene derecho a que se le eduque por si
mismo, por su propio valor, para guo eleve dicha natura-
leza'i aumente sus medios de felicidad.

Si el oultivo de esta facultad no envuelve siempre, 0
necesariamente, una pex‘ccpcion‘moral mas delicada, es,
por lo ménos, decididamente favorable a la educacion
moral, toda vez que levanta al hombre sobre lo grosero i
sensual; i suponiendo efectuado ya cierto grado de cul-
tura moral i relijiosa, ésta encuentra mucho mayor ex-

_ pansion, mucho més sentimiento una vez despertada la

gercepoion de lo bello en la naturaleza, que fntes, cuando
ormia esta benéfica aptitud.

La influencia del amor a lo bello se refleja en las cir-
cunstancias i hébitos personales. La jovialidad, el aseo,
el 6rden, deben asociarse inmediatamente con el cultivo
del Gusto; pues es natural que tratemos de imitar en nos-
otros mismos las cualidades que admiramos en lo que
nos rodea. ‘ .

126. (Bis.) EL currivo DEL GUSTO.EN EL Arte.—Si
el Gusto es aquella facultad por la cual apreciamos lo
que es bello en la naturaleza i en el Arte,” una vez ejer-
citado en la naturaleza esth en aptitud de ejercitarse en
el aprecio de las obras de arte, porque todas las bellas
artes son artes de imitacion de la naturaleza. Dicha imi-
tacion es més o ménos material, segun el arte respectiva,
i més o ménos libre e idealizada, segun la mayor o menor
aptitud del artista para sentir i hacer gentir una belleza
superior a la natural, i para imprimir a su obra su propio
carheter; pero su base es siempre la naturaleza real (fisi-
oa, moral 1 espiritual), las leyes de la naturaleza son las
mismas primeras leyes del Arte, i la verdad i la 16jica de
la simple naturaleza son el principio fundamental del cri-
terio artistico. En materia de gustos no hai més que uno
inmutable, i este es el de la naturaleza.

(et ci el ey

El Arge.no se dirije finicamente & 1os.sabios, & los. grtis-
tas; se dirije al sentimiento. i a Ia imajingoion, que, mis
o ménos desarrollados, son universales. £1.conocimiento
de los madios empleados por el artista, estorss, del mane-
jo de m?lﬂnem,vde los colores, de las notas-musicales, de
las. palabras. &c. s.1a parte mechnioa 1 especial -del- arte,
i sirve para apreciar las dificultades venocidas por el autor
i los méritos de destreza de.gjecucion que no .estén sino
?.l alcance de los expertos.en el ramo; pero la expresion
i el poder de la obra, el logro o no logro de la idea.i ob-
jeto del autor, es la parte que llamaremos universal, i por
la cual se le declara en definitiva su valor intrinseco; i esta
parte principal i decisiva del criterio artfstico correspon-
de al Gusto cultivado por la contemplacion de la natura-
leza i del Arte, aunque ignore completa.. ente el uso de
los medios especiales empleados para producir en élla
impresion que ha recibido. Més todavfa: un profesor del
ramo puede no ser juez competente si por su cxacta esti-
macion de las dificultades vencidas, o por su preocupacion
en favor de tal o cual jénero, procedimiento o escuels,
tiende a desentenderse del efecto jeneral i de los demas
%untos principales, para decidir sobre el mérito de la obra.

n fallo de esta olase es parcial, aunque sea decisivo
sobre ciertos pormenores; miéntras que el fallo del vulgo
ejercitado, aunque a su turno incompleto, sf puede ser de-
cisivo sobre lo jeneral i principal de la obra. Las bellas
artes son artes de expresion; la expresion es lo que las
distingue de las demas artes; i cuando una obra expréesa
o hace sentir su designio a cuantos la contemplan o esou-
chan, es obra de arte, por muchos que sean los defectos
que un experto advierta en su ejecucion. I miéntras més
fuerte i elevada sea la impresion que a todos produzca,
sin apelar a medios vulgares, méas jenio acreditaré en el
que la ha ejecutado. Rafael,-Shakespeare i Corvéntes, ar-
tistas soberanos, i esencialmente idealistas, son al mismo
tiempo los més populares. .

La critica facultativa no entra, desde luego, en el do-
minio de la escuela primaria, ni la préctica de otros ramos
de arte que los ya recomendados de la lectura expresiva,
el dibujo 1 el canto; pero al explicar i hacer sentir a los
alumnos el sentimiento ila expresion en la lectura i en el
canto, i al ejercitarlos por medio del dibujo i de la con-
templacion de lo exterior, en el aprecio de la belleza de
las formas, i, elemento por clemento, en la observacion i
admiracion de las bellezas de la naturaleza, madre i guia del
Arte,—el maestro los pone en camino recto para apreciar
su imitacion artfstica, i, sin trastorno de las tareas regla-
mentarias, debe aprovechar toda ocasion’de inidB¥los en
esta elevada aplicacion de sus facultades de observacion
i criterio, que tantas puras delicias proporcions, i que
ayuda poderosamente a la educacion moral poniendo al
hombre en sana i afectuosa comunion con la naturaleza,
combatiendo todos los instintos groseros, apartando de
.los vicios, i suavizando i embelleciendo todos los aspectos
i posiciones de la vida. El Gusto es por sf solo una grande
e inagotable riqueza, por el valor que da a emociones i
objetos que;nés o ménos, estén al algance de todos; por
el valor que -quita a todas las super&uidadee de la vida
convencional, nonadas costosfsimas que alimentando la
vanidad i la envidia, imposibilitan la economfa, turban
la vida privads, i amenazan constantemente la verdadera
Felicidad, la paz i la virtud; i es en fin una gran riqueza
cuando despertando el talento lo encamina para produ-
cir, con un costo material insignificante, los valores mésa
altos, cuales son uniyersalmente los de objetos de arte.

En confirmacion de estas consideraciones, la conexion
que existe entre lo bello i lo verdadero es tan fntima,
que una de las mejores definiciones de lo bello ha sido
llamarlo “el esplendor de lo verdadero;” i al mismo tiem-
po, los filésofos que con mejor criterio han buscado la
razon de la excelencia de las bellas artes { su vinculo de
unidad, demuestran que éste es la belleza moral, que in-
cluye la espiritual, demostrando préviamente que toda
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" verdaders bolleza es simbolo o expresion de una belleza

mboral, que ésta’es la parte invariable e imperecedera de
‘una obra de arte, i que, cumo tal, tiende a purificarnos i
a elevarnogbficia Dios, centro supremo de la verdad, de
1a belleza i del bien. * La posesion de una cualquiera de
las tres o custro principales bellas artes es méfs exijente
que la de cualquiera otra profesion, pues requicre la con-
ourrencia de una grande intelijencia, una grande sensibi-
lidad, un raro dén de observacion, un gusto perfecto, i el
completo dominio del medio mecénico o material corres-
pondiente a dicha_arte. Puede por consiguiente decirse
que abraza de la tierra al cielo, desde la materia hasta la
vision de lo sobrenatural, i csto acredita su nobleza i la
supremacfa que les concede la admiracion de los hombres.
aria un servicio a la sociedad el que preparase un tra-
tado popular de Estética o Kaleotécnica, en el cual, pres-
cindiendo de la disquisicion metafisica de los principios
indecisos de esta ciencia, se asentaran en lenguaje
sencillo sus principios fundamentales reconocidos 1 sus
reglas jenerales de critica, con su aplicacion a todos los
ramos de bellas artes i a las obras i monumentos que es-
tén al alcance de los lectores. Ningun trabajo contribui-
ria tanto’como Gste a la difusion del buen gusto, iala
correccion del pésimo que desgraciadamente predomina
donde quiera que faltan institutos cspeciales de artes, i
donde las obras que estfn a la vista o al oido, o andan
en manos de.todos, no son majistrales ¢ irreprochables
bajo ningun . concepto. Dicha obrita en manos de los
maestros de escuela les serviria de guia para que cum-
pliesen con sus alumnos la tarea que se les encomienda en
el presente capitulo, pues de otro modo, qué sabré decir-
les el que no ha tenido medios ni ocasion de aprender
para su propio gasto cosa ninguna de estos ramos, ni ha
visto ni oido un trabajo que merezca llamarse obra de
arte? Tambien podrian despertarse con su lectura algu-
nas aficiones que fuesen bastante poderosas e inspiradas
para producir verdaderos artistas, a pesar de las dificulta-
des de todo jénero que aquf los rodean i de la carencia de
elementos que encontrarian al principio hasta que la per-
severancia propia o la ayuda ajena se los proporcionasen.
A falta de una obra del cardcter de la que deseamos, i

* Mucho han especulado los filésofos en busca de una definicion
de 1o que constituye la belleza, i no han encontrado, ni podrén-en-
contrar; ninguna satisfactoria, todn #ez que aquella es una cualidad
primaris, n6 derivads, i que por tanto no admite verdadera defini-

- gion.. .Unos han dicho que lo bello es lo agradable, reduciéndolo por

consiguiente a los l{mites de las sensaciones de cada individuo, pro-
pias de 61, residentes en 6], variables, caprichosas i pasajeras; otros,
que es lo 1itil,—principio que, a propésito de la belleza, no necesita
de refutacion; otros, que lo bello consiste en la perfecta adaptacion
de los medios al fin: error evidente, pues innumerables objetos, sin

. ger bellos, llenan esa condicion; otros, que la belleza estf en la pro-

po::cion,_ ofros 'qu'e'en el érden, otros que en la concurrencia de la
unidad i la variedad: tres condiciones que ciertamente residen en la
belleza, pero no en su ésencia, sino en su método de manifestacion.

_Viotor Cousin no rechaza la dltima definicion, i tambien parece

adoptar la de que es bello lo que produce un sentimiento grato de
simpatfa, de amor: definicion incompleta i, sobre todo, que confun-

- de a lo bello con lo bueno.

Reflexionando nosotros sobre la solucion de esta dificultad, adver-
timos que siempre al buscar, no la definivion imposible de Jo bello,
sino una sintesis de las condiciones de su presencia, tropezfbamos
con lo bueno o con lo verdadero, i que la misma unidad divina. de
los tres principios concurre a detérminar la imposibilidad de abstraer
de los otros dos el de lo bello. Aquella comunidad es muniflesta,
pues quién negarf que hai belleza en ln verdad, verdad en la bon-

_ dad, i bondad, o sea belleza moral, en la bellezat Inferfmos en con-

secuencia que podrfamos conformarnos con llamar a la belleza uno
de los tres caracteres distintivos de todo lo divino, © el mds percep-
tible de los tres, pues siquiern esta explicacion incluye las relaoio-

* nes inseparables de lo bello, i una cirounstancia peculiar suya. Es

incuestionable que todos los tres principios son caminos hécia Dios,
i el de la belleza el més Jlano i franco, puesto que entramos en €1 sin
esfuerzo minguno, por los 0jos, por la imajinacion i por el senti-
miento,—medios més universalep i constantes que el sentido moral
i el razonamiento o la conviccion. - - :

Platon es el que ha llamado a 10 bello ¢l esplendor do lo verda-
dero,  1a cual aiiadié San Agustin i ¢l brillo de lo bueno; pero una

‘i otra son definiciones poéticas, no ciéntificas.—Nétense los dimnu-

tivos bellus de bonus (ant. benus, i bonito de bueno,

que en ﬁinguna: lengua: 00100BINOR; Gérraremos este oapi-
tulo con algunas indicacionés, de préctica més bien que
de teorfa, que ‘siquiera sitvan a los aficionados para apre-
ciar su objeto i tratar de proporcionarse las mayores lu-
ces.&qg apetezcan. : N
Pukden enumerarse siete bellas artes; o artes de imita-
cion i expresion, a saber: la Poesfa, la Msica, 1a Pintu-
ra, la Escultura, la Arguitectura, la Jardineris, i la Danza
i Pantomima. Laimitacion de la naturaleza que de ellas sc
exije, no ha de ser mera copia, pues como facsimile sicm-
pre seria inferior al orijinal; sino una imitacion dispuesta

i arrcglada para expresar cierta idea, o para producir
clerto sentimiento, superiores a la idea i al sentimiento
que despiertan los elementos orijinales. La imitacion ar-
tistica hace esto més directa i cnérjicamente que la rea-
lidad porque combina i dispone para ese finico fin lo que
fintes no estaba combinado para él; porque simplifica,
suprimiendo todo lo que no tiende a dicho fin; i porque,
ya suavizando, yareforzando, siempre embelleciendo, esté
més caleulada para impresionar tranquila i profundamen-
te.—De csta labor resulta una creacion nueva, i propia del
artista; organizada por su pensamiento, i viva por el sen-
timiento que fun a la materia inerte tiene él que infundir.
—Ningun medio grosero i violento es artfatico; cl Arte cs
inseparable de la gracia, i sabe cebar en el dolor mismo
quitindole cuanto hai en €l de rechacivo e insufrible, i
sujiriendo lo desinteresado, lo universal, lo infinito, lo
divino, con lo fimitado o finito, lo personal i pasajero. Si
el fin del Arte fuese atormentsr, una sala de hospital aven-
tajaria como galerfa artfstica a las dek¥ aticano o a las del
opulento Museo de Madrid.—En ese requisito, de traspor--
tar los movimientos fuertes del alma a cierto momento de
reflexivo espectéculo, a cierta rejion de serenidad, ilumi-
nada por la esperanza o solemnizada por la justicia divina,
consiste la tdealizacion, lei jeneral del arte, para los asun-
tos que la admiten; o consiste simplemente en elevar i
consagrar lo ordinario, lo humilde, sacando de lo parti-
cular lo jeneral, i haciendo asi de un solo individuo el
tipo de su especie, i dec un incidente particular, un caso
constante, un sentimiento universal. Otro elemento de la
idealizacion es algo de vago o indefinido, que sujiere mas
de lo que expresa directamente, i asocia de este modo la
imajinacion del espectador a la del autor para completar
su obra dandole proporciones ideales i afiadiendo a lo po-
sible de ejecutar lo que sélo es posible sentir o vislumbrar
por el espfritu.

Llamanse tambien las bellas artes artes de expresion
porque su objeto.es hacer sentir la belteza, i sitiBxpresion
nada puede ser bello; ni puede hacerse sentir cosa algu-
na de otro modo que por medio de la expresion. La ex-
presion es el movimiento, la vida encarnados en la forma;
es (usando una palabra del filésofo Emerson) la externi-
zacion del alma; i a los ojos del Arte es nada lo que nada
expresa. Segun el mismo Emerson, el hombre es la mitad
de sf mismo, la otra mitad es su expresion; el poeta (e
artista) es el sér en quien las facultades de sentiride
expresar estdn equilibradas, el hombre sin impedimento,
el que més recibe i més da, i que por esta facultad dc
dar més por medio de la expresion viene a ser un perso-
naje representativo, que expresa por todos los que no
pueden expresar, i que de esta suerte sabe convertirsc
como en la parte mejor i més propia de su propio lector
o espectador. Esto explica la pasion de cada aficionado
por su poeta o artista favorito, i la idea de inanimacion,
de nulidad, que formamos de un objeto cuando lo oimos
declarar falto de expresion,; miéntras que si nos dicen d¢
étro que no es bello pero sf expresivo, compréndemos que

- posée en realidad -una belleza ‘superior a la vulgar o de

primera vista. Siendo pués la expresion la voz del alma,
el vehiculo del sentimiento, i siendo el objeto_del Arte
hacer sentir la belleza, quien dice expresion dice sentl-
miento, esto es, la fuente de todos los ramos primordial-
mente encargados de cultivarlo. o
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_:Como fuente de 1n éxpresion’ Goethe a su turno sefiala
el dén de amar, 1a simpatid, 1s jenerasa facultad de darse

a otro i sentir.por otro; de gpasionarse del objeto real o

riawet Bdde o 8

ideal que se o_pn,t.empla, poniendo uno su corazon donde

EhStaiitehel.

quiera que la imajfiacion se fija.—Aquel. crftico parece
considerar este dén como 1a facultad oapital i madre del
artista; la reconoce en grado eminente en Shakespeare,
ien grado supremo, mayor que en el gran dramaturgo
inglés, en el espafiol Calderon de la Barca, a tiempo que
observa que carecia entcramente de clla Lord Byron, “el
hombre ?dice 6l) més negativo del mundo, cuya poesfa
era oposicion perpetua; hombre descontento de sf mismo
descontento de sus cofrades, descontento del pfiblico, 1
?ue, en medio de su sin igual pujanza poética, de esa
ucrza de concentracion de un volfumen en cuatro pala-
bras, hace recordar la frase del apéstol: cimbalo brillante
pero vacfo de caridad.”—Esta facultad.es simplemente
el sentimiento, de donde procede el Arteia donde ¢l se
dirije; pero el sabio Goethe al llamarla dén de amar la ha
determinado en su carfcter més expansivo i fecundo, en
en el que hace de ella un verdadero dén. del cielo para el
bien del jénero humano. El sentimiento, en efecto, tienc
que dominar en el artista; es su verdadera musa; i cuan-
do afirmé Vauvenargues que los grandes pensamientos
salen del corazon, dijo una verdad, porque la intelijencia
es el ministro, el intérprete del sentimiento, el que le da
forma, en cambio de la direccion, el calor i la fuerza que
de 6l recibe. Tambien Voltaire ha escrito que un espfritu
depravado nunca fué sublime, pensamiento cn el cual
declaré la soberanfa de lo moral en el 6rden mismo de la
intelijencia. o : ,

De las leyes jonerales a toda obra de arte, de tener
determinado fin o designio, i de expresario por medio de
un todo vivo i propio, imitacion rdealizada de la natura-
leza, segun el asunto, se desprenden varios principios co-
munes a todas las bellas artes i deducidos de la observacion
de 1a naturaleza misma. El primero de estos es la unidad,
principio que estd en el alma humana, incapaz como es
de preocuparse simultineamente con dos ideas, o de sen-
tir a un mismo tiempo dos impresiones distintas. El se-
gundo es la variedad dentro de la unidad : principio que
ge reduce al anterior, porque en bellas artes no se busca
unidad de oficio o funcion como la de uria maquina, sino
la armonfa de expresion por la cual Tag partes de un obje-
to se unen para producir i profundizar cierto sentimiento.
Dicha unidad implica pues pluralidad, variedad, fuerza
concurrente de relaciones, de elementos, para un efecto
total. S6lo en la variedad en un mismo asunto caben
combinacion i expresion. .

Este doble principio advierte que debe excluirse todo
lo superfluo, i cuanto rompa la unidad o distraiga del fin
de la obra, exijiendo, por el contrario, que haya en ella
un foco de atraccion, o un punto de irradiacion, de don-
de brote todo el interes; que cualquier episodio o acceso-
rio sea subordinado i esté en relacion natural i definida
con lo principal; i que haya en ella integridad, que forme
un todo completo, ya explicita, ya implicitamente con lo
que se deje al espiritu del espectador. Cierta obra litera-
ria justamente popular concluye con mucho acierto sin
determinar el fin de su héroe, sino que disipa en el hori-
zonte su forma fujitiva, en armonfa con el caricter som-
brfo i misterioso con que el autor lo ha sostenido hasta
ent6énces. Si en vez de esto lo hubiese enfermado i ente-
rrado como a don Quijote, la unidad ideal de la creacion
habria desaparecido.—Otro requisito esencial de una obra
de arte es la verdad segun la naturaleza fisica i espiritual;
no verdad literal o servil, sino selecta e idealizada como
.antes lo explicamos. El artista busca para su obra més
bien lo que debia ser, que lo que es, i excluye desde luego
lo superfluo, lo contradictorio, impropio i 4un inverosfmil
que la realidad misma suele presentarle si la desprendo de
sus innumerables relaciones. Del conocimiento de las le-
yes de la naturaleza fisica depende la verdad de la imita-

cion; i,del conooimiento de las leyes del espiritu, la im-
presion que la ‘obra haya de producir. La 16jica de lo
natural rije lo idcal, i no es necesario un gusto muli acen-
drado para sorprender cusalquiera falsedad cometida con-

, tra el mismo desiguio i punto de vista'del autor.—4rmo-
nia entre t0@ps las %g,rtes, debida proporcion en los por-

. menores, contrastes bien calculados, armonia de efecto en
el conjunto, gecucion libre i como esponténea, que oculte
el esfuerzo que ha costado, sobriedad, medida i discerni-
miento en todo:—tales parecen ser las principales leyes
jencrales del Arte, las que no es dado violar sin perjuicio
del buen 6xito; pueden resumirse en cuatro palabras,
expresion, unidad, verdad i tacto; i ellas servirin pues de
pauta parala critica jeneral de sus producciones. Ade-
mas, cada arte tiene sus leyes especiales, cuya observacion
o vindicacion corresponde a la critica facultativa.

El estilo, palabra no ménos usada en artes que en letras,
‘es lo que en una obra marca cl carficter particular, la in-
dividualidad del autor; pero suele referirse especialmente
a sus cualidades i modo de ejecucion. Depende pues del
hombre, i Buffon se avanza a declarar que “el estilo es
el hombre.”—EI! artista que toma a la naturaleza por mo-
delo i que la estudia constantemente, trabaja con ella i
vigoriza i renueva sus fuerzas sin cesar, como Anteo al
contacto de la tierra; se acuerda o pone en armonfa con
la naturaleza, que es la més hébil maestra para desarro-
llar las cualidades de sus alumnos; se forma directamen-
te su modo de interpretarla, que serf su estilo, i rectifi-
cando cada dia su gustd por el tipo del gusto inmutable,
resiste a la peligrosa influencia de lo convencional, de la
novedad i de la moda, i estd libre de la violencia i false-
dad que resultan de tratar de interpretar a aquélla por el
lente de ojos ajenos. Por esto ha dicho mui bien el cri-
tico Fuseli que “la imitacion de la naturaleza misma
conduce al estilo; la de las escuelas al amaneramiento.”
—El amaneramiento, estilo falso, vicioso i pobre, puede
proceder de falta de caracter, de una educacion errénea
i futinera, o de simple desaplicacion e indolencia. Un
arte languidece i muere, como la rama cortada del Arbol,
cuando abandona a la naturaleza i se entrega a la imita-
cion de imitaciones, es decir, al amaneramiento.

Hai una lei de otro érden, pero ensefiada tambien por
la naturaleza, a saber, que el artista sea nactonal ¢ contem-
pordneo, dentro de las amplias cordiciones del Arte, por-
que éste es la historia patética del mundo, debe obedecer
la lei social del progreso, i cuando el artista no es fiel a
su época i a su pueblo no esté en condiciones favorables
a la verdad, al sentimiento, al efecto, ni fun a la inspi?i
cion; i pénese, por el contrario, en una condicion de fal-
sedad que repugna a los principios fundamentales del Arte.
Esta lei sinembargo admite licencias i tiene limitaciones
(para los traductores, por ejemplo) que no es posible es-
pecificar ahora. :

Confirmaremos, sinembargo, el anterior precepto con
tres observaciones deducidas de la historia del Arte:—
1.* Que éste no se trasplanta, sino que tiene que crecer i
desarrollarse en sy propio suelo, es decir, asimilado, ali-
mentado i patrocinado por el espiritu nacional;—2.8 Quo
86lo en sus obras de arte deja un pueblo su imijen i des-
cripcion completas, de suerte que su relijion, su filosoffs,
sus costumbres, sus predilecciones i preocupaciones, todo
lo peculiar suyo, allf se encuentra;—i 8.2 Que hai una
relacion {ntima, un vinculo fraternal entre todas las obras
maestras de-un mismo siglo, ya expresen lo que éste po-
see, ya (mirando, como es frecuente, no hécia atras sino
hécia adelante) lo que desea poseer, sus vacfos, los obje-
tivos de"sus agpiraciones. . _

Sobre la critica. pesa entre tanto otro precepto, i éste
inviolable, que expresaremos en las palabras de un awio-
ma de Coleridge, a saber: “que debe fallarse respecto de
una obra do arte por sus méritos intrinsecos i no por sus
defectos.” Esta lei se funda no s6lo en la caridad, sino
en lo diffcil del arte i en lo falible del hombre, a cuyo al-_
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‘aspirea:tlla "sin ‘eo¥hr: “Por otra -parte, la ‘gﬁbﬁoﬁ‘ﬂ;"lbg
defectos, Blet qué atil’ como . ejercioio, es mui 'f4éil, 1'la
més vulgar p’argg’cion- pugede colaborar en‘ella; rdiéntras
que-el apresio d¥Yos méritos—tanto ménos ‘Sbvivs'i dor-
prendentes euanto mayores, cuanto més naturales i ver-
daderos sean,—demanda un alto grado de culturs. Las
‘artes ge paralizarian si un defecto no sustancial diese
tftnlo para condenar una obra; cuando la naturaleza mis-
ma nos dice, por donde quiera dirijamos la vista, que la
armonfa de efecto en ‘el conjunto exousa las manchas i
desigualdades de las partes. Citaremos a este Cpropésito
un hermoso pérrafo .del filésofo frances Victor Cousin, de
su obra titulada Du vras, du beau et du bien; leccion 6.*

“El hombre de gusto debe poseer, ademas de imajina-
cion i razon, el amor a la belleza, ilustrado pero ardoroso;
i es preciso que se complazca en encontrarla, i que la
busque, i que la llame. Placer vulgar, tarea ingrata, la de

comprender i demostrar que una cosa o es bella; frui-’

oion selecta, tarea jenerosa, la de discernir uu objeto her-
moso, penetrarse de 6l, ponerlo de manifiesto, i hacer
participar a los demas de eso'sentimiento. La admiracion
-8 & un mismo tiempo una dicha i un honor para el que
la expérimenta, porque hai dicha, hai felicidad, en sen-
tir profundamente la belleza de lo bello, i hai honra -en
saberlo reconocer. La admiracion es sefial de una razon
elevada servida por un noble corazon. Estd mui arriba
de la critica mezquina, escéptica e impotente; miéntras
que forma el alma de la orftica grande, de la critica fe-

_ ounda, i es, por decirlo asf, la parte divina del Gusto.”

La comunidad fundamental de las bellas artes, que ha-
~oe de ellas como los varios sentidos de una misma alma,
.ge-comprueba no solamente por la aplicacion de sus prin-
cipios a todas ellas, sino tambien observando que el ver-
dadero artista, aunque cultive s6lo un ramo, suele pogeer
el instinto, el jenio de los demas. La historia acredita
i%ua-lmente que el jenio artfstico no es incompatible con
el cientifico, ni con la més prictica filosoffa, ni con el
dén de la construccion material; i en apoyo de estas ob-
-servaciones pueden mepcionarse innumerables nombres,
desde los de Pit&goras, Solon, César i Fidias, hasta los de
Giotto, Brunelleschi, L.eonardo de Vinci, Rafael, Miguel
Anjel, Alonso Cano, Céspedes, Juan Jacobo Rousseau,
Tomas. Moore,'i el del sagio Goethe, el primer poets ale-
man i el primer eritico de Etiropa. i‘l jenio de la mfsica
'8f es especial,’i muchas veces no va acompafiado de nin-
guna otra aptitad. C.
Clasificaremos las- bellas artes dividiéndolas en cuatro
grupos:—Artes que expresan o manifiestan lo bello al
sentido. de la vista : pintura, escultura, arquitectursa, jar-
dinerfa'i: pantomima ;—Arte que lo manifiesta al sentido
del oido: la mfisioa;—Arte mixta, para el -oido i para:la
vista: la danza;—i arte que lo manifiesta principalmente

a la intelijencia: la poesfa o el arte literaria.—El canto,

incluido en la misica, puede tambien llamarse arte mixta,
- como-combinacion de aquélla con la poesfa.
Estiniando su ValoT o importancia. por las faoultades

que exijeri- del -artista, por la.extension comparativa de

sus dominios i por la variedad i espiritualidad:o materia-
-lidad-de sus medios i de sus efectos, se las ha clasificado
‘de inferior a superior en este 6rden:—1.* danza o panto-
‘mima; 2.* jardineria; 3.8 arquiteotura;; 4.* escultura;
5.* pintura; 6. mfsica ; i 7.5 poesfa.—I en este mismo
6rden haremos sobre ellas algunas observaciones especia.
les que ayuden a los maestros- para encaminar en buena
direocion el gusto de sus educandos.

1.2 Danza 1 paNTOMIMA.— La danza i la pantomima,
gegun Quatreindre de Quincy, son las filtimas de todas
lss bellas artes,
dirijen s los sentidos i ménos ~directamente al espiritu, i

- aquellas en donde la imitacion se limitd més a la realidad.
~-Eh el a‘rﬁefantomimio'g, que incluye. el baile teatral, ¢l -
‘aite; el modelo, la iméjen  i'el imitador se "

3

por ser las que més exdlusivamente se

significaban una éducacion dttistica o

danza pa
papel en ’ 8 Ut

! mpleta), il Pfaton
mismo le atribuia suma “importhncia, ' Por medio de élla
expresaban.no sélo las manifestaciones d&l universo exte-
rior i todas las pasiones del alma, #irio fun los penkamien-:
tos mfs complicados, i el piblico era critico mui intole-
rantoe de la menor equivocacion. Més tarde, en tiempo de
Augusto, esta arte se desarroll6 extraordinariamente eu-
tre los romanos, comedias i trajedias enteras se represen-
taban asf, i con tal perfeccion que, apesar de usar mésca-

- ras los actores, con s6lo jestos i movimientos hacian llo-

rar a los espectadores i lloraban ellos mismos. Como tél
parece ser hoi una arte perdida ; i el ballet teatral que
al presente deleita al vulgo de Paris, aunque fastidioso e
insfpido (excepto por la mfsica) para espiritus delicados,
contribuye no poco a la degradacion do las artes eleva-
das.—Entre tanto, todos los pueblos salvajes o inocéntes
han tenido i tienen todavia danzas guerreras, fnebres i
otras, que merecen estudio porque representan todas las
escenas de la vida i revelan distintamente el caricter del
respectivo pueblo. Los griegos, siempre artistas, en vez
de despreciar i dejar morir sug graciosas damzas i cantos
_populares, los consagraron como obra-de arte haciendo
de ellos poemas en accion ; i dos mil afios més tarde los
aldeanos griegos celebraron con los mjsmos movimientos
i figuras su independencia de los turcos.—Los norteame-
ricanos, tan poco acreditados como artistas, merecen sin-
embargo el mismo elojio que los griegos por sus orijinales
negro minstrels o trovadores negros, que se hacen aplau-
dir en los teatros de toda la Europa.
‘ (Continuar4.)
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PR W
LECCIONES OBJETIVAS.

La, ensefianza objetiva ocuparé 4 horas por semana en la
esouela elemental, porque ella es la méds a propésito para dosa-
rrollar en el'nifio el espiritu de reflexion, de observacion, &o.
Estos ejercicios ensefian cémo deben hacer los nifios uso de

-sus sentidos i de ousntos modos debe. mirarse i examinarse un
‘objeto, comparérdolo con otro para descubrir sus diferencias
i sus scmejanzas ~ela oultiva la vista para que se dirija.con fije-
za a un solo objeto; oultiva el oido }mra que se distinga por
miedio del acento, 1a palabra principal de una oracion ; -dess-
rrolla los 6rganos de la locuoion por el esfuerzo particular que
-debe emplearse en la expresion. Asi es que esta ensenanza de-
sarrolla intelectual i fisicamente al hombre, i comienza por
adestrar la mano para el dibujo, porque éste va siempre unido
a la ensefianza objetiva para el digeiio de los objetos tratados.

4 Qub plan debe obssrvarss en la ensenansa objetiva ? o

En esta ensefianza debemos atender a los signientes prinol-
pios de Pastalozzi en la instrucoion: .

1.° Se pasaré de *los objetos que rodean sl nifio & los que
estén m4s distantes.

2.° Se irg de lo couoo‘x\lo a lo desconooido, i

3. Se pasars de lo concreto a lo abstracto. . ¢

Por consiguiente se debe empezar por el lugar mismo don-
de tiene que trabajar el nifio por mucho tiempo con el cono-

ax
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pulAr a los objetos que se hallan en ot¥as partes del dlifieid
ofi Ya 3ala @6 la cass, en la cooinn, en el jardin, en I ‘d'ejpgp'-,

oi_n'r{;:;gto ‘de \odo- lou oﬁ;o

#s, on una carpinteris, por ejemplo, siempre:que puddan pre-
sentarse a la-vista de los nifios; porque todavia no debe ha-

cerse abstractamente la ensefianzs. I por fin;cuando los nifios
tengan ya cierto desi¥ollo intelectual; se passrd s explicar:

objeton abstractos relacionados. con-los-conoreton-que el nifio:

conhooe,

Pentalozzi elijié el ouerpo h’n‘m;no pera las primeras:lee- -

- ciones objetivas; aquello fué un grave error. Qonocido es ya
que é] nunoa llegé a poner en buema'prdotica las bell{simas
ideas que dempertd i que hoi rijen el mundo en la instrucoion.
Ni en la-eleccion de materia, ni en la practioa tuve muochs
fortuna,

El ocuerpo humano interesa pooco al nifio i s6le debe enss-
fidrsele a distinguir los sentidos i sus funciones i-otros ccnoci-
_mientos.necesarios para dirijir las olases de-dibujo, de esoritu-
ra i de calisténioa, miéntras Pestalozzi explic6, cientificamen-
te. tadas las partes del cuerpo con principiantes.

" Lox objstos que estén a la vista de los niios.

Sobre estos objetos dard el maestro tres pasos distintos,
indicando au nombre, uso, forma, color, sustancia, orfjen, &o. ;
es decir, una corta leccion de objetiva oral, porque la atencion
no estd desarrollada todavia en los chiquitos; ellos no estdn
acostumbrados & dirijirse -por mucho tiempo con fijeza a un
solo punto del objeto para desoubrir sus propiedades; poco a
poco va el maestro .desarrollando en ellos los 6rganos de la
vista, el oido i el gusto. :

El maestro formard una lista de tales objetos arreglados

or cierto 6rden, que debe fijarse en la escuela, la cual es mui
importante en una escuela que sirve de ejercicio a los practi-
cantes, como en las anexas para que en primer lugar los alum-
nos se acostumbren a trabajar desde el primer dia bajo un
réjimen conocido,.i puedan asi en sus lecciones acostumbrar a
los nifios & trabajar i pensar en érden 16jico; i en segundo
lugar, no haya desorden en el trabajo cuando por causa de
enfermedad u otros motivos el practicante deba ser reempla-
zado.por otro individuo.

Nora.—Conviene observar el mismo 6rden en todas las
demas ensoiianzas, por las mismas razones.

Despues de haber tratado dichos objetos en el 6rden indica-
do i en su primer paso, se dard sobre esos mismos objetos el
segundo paso; es decir, indiddndo el nombre, forma, color,

&o. ; pero en esta vez con mas extepsion i Ruscando siempre -

en los otros objetos que se enouentren en la clase las propie-
dades desarrolladas respecto del que ha servido de tema o es-
tudio. . » ,
En seguida se dara:el tercer paso que consiste en que los
nifios desoubran por 8f solos en dichos objetos sus difarencias,
1as. semgjansas i propiedades que el nifio.no encuentre a_la.pri-
mera, vista, como la propiedad de ser un cuerpo opaco,
frajil, &o. -
..En la préotioa se ha observado que es més fdcil encontrar
" las diferencias entre dos o mds objetos que las semejansas de
éstos. Ese mismo 6rden que nos indica el desarrollo intelec-
tual en el individuo se seguird en la ensefianza.
Todo esto sers materia para 7 meses m4s o menos.
§ Qué o8 lo que s6 trata en el resto del afio escolar #
. Seguirén ahora objetos que no se, encuentran en la clase
gino en-la cass, cocins, jardin, &o; pero bien entendido que

ol maoatro debe exhibirlos a los nifios parque la ensefianzs

debe ser concreta, , o

Los tres -pasos indicados arriba se aplicar4n a dichos obje-
tos tambien ; asf como al conocimiento elemental de las di-
versas clasés de lineas. , .

" & Oudl sesd el método que debe oBservar el maestro en esta en.
sehansa P »

No sera el acromético, que consiste en que el maestro haga
lo que corresponde al nifio, i quo comunique en forma de dis-
ourso lo que tiene que ejecutar éste. Un prooedimiento tal no
o8 a prop6sito para desarrollar las facultades intelectuales del

ol

LA BOUELANOBMAL
§.nuevos que le xodnn,dollsuel :

{ ensefianga, ootivierté & 168 midios ‘en”

Al

" ban ‘suf jévenes recomendados; en su. intento

hi‘ﬁ;..; onln”do méﬂ,la flonltad »'(vl‘o,m.eﬁ:‘o'ria, los 8fgiﬁqs de elo-

- ouojori ‘por'le frebuehty’ iepsticion de lo'que el ynaestro agdbs’

de decir, EY mtétodo avrotadtico ompleado en este gfado dels
1yidrte ijdquinas'que’ repiten: Jo-
que'tal vez ng 'hafi ‘penetrado. Bl remitade de este trabajo se-

' que ‘¢l maesttp oonvierte a los nifios en dormilones, que

pierden'lu viveza' coni que-entraron & In'escuela ; es decir, ol
maestro hace -‘lﬁeaé no debe’hacer. Produee eompleto vitetivio:

¢n lagar de darles animracion iflexibilidad de espiritu; logran.:
db cuando mds por medio-de ¢sta somnoleiite shsefianzs; man-
tener a todos'los alumnos inermes en sus banocas, i el trabajo
de hacer guardar“el 6rden i:@isciplina, que son tan necesarios

" en el éjimen esoolar. - :

Se ha observado que maestros que hablan mucho en sus
clages son malqs pedagogos ; entre otras, por estas razones:

1.* Porque'en Iugar de exijir que el niiio piense, son ellos
los que_piensan i el nifio duerme.

2.* Porque én lugar de éxijir quo ¢l nifio Lable, son ellos
los que hablan. ' '

8.4 Porque el. maestrono puede desarrollar las facultades
de'los nifios, pi tiere, ooasion de rectificar las ideas falsds ad-
quiridas’fuera do 1a esousla. Tampoco tiene ocasion de corre-
jir 8u lesiguaje, lo que es”mui importante, sobre todo, en'los
nifios cliquitos, ‘

La tarea escolar es una triple-operacion :
1.2 Comunioar ideas nuevas.;

2.* Comunicar formas nuevas, i

3.2 Rectificar ideas falgas.

En la enscfianza no debe.el maestro dar a los nifios-10.que
ellos mismos puedan hallar por medio de preguntas bien ey
pleadas i l6jicamente. enlazadas entre sf. B6lo en el caso.de
que de ninguna manera los nifios encuentren la respuesta re-
querida, llegar4 la ocasion de que el maestro la diga. El mé-
todo en esta ensefianza debe ser, pues, el catequistico. _

Cuide el maestro de que la ensefinnza objetiva sea lo que
indioa su nombre, esto es, que todo lo que se explique, se ex-
plique objetiva i conoretamente, ora sea por medio de cuerpos
naturales, ora por medio de fieles copias.

(Continuar4.)

EL REFORMATORIO DE METTRAY

para jovenes delincuentes.
POR MISS FLORENCE HILL. -

(Continuagion.)

Con el titulo de Ajente jeneral de la colonia des Met-B.

tray, Pablo Luis Verdier, dirijia los negocios del Ins-
tituto: que habia.que despachar en Paris, ademas.dec la
vijilancia- que - ejerciasobre todos los jévenes colooades
allf, Bu vivo i perseverante oarkcter lo hacia especialmen:
te a propbsito para su penosa tares, en la cual trabajaba
don: excesivo ardor. En mayo de 1858, muri6.de fiebre ce-
rebral; despues' de unos:pocos dias-de cama, a la.edad:de
52 afios, oreo que:a consecuencia: del demasiado trabajo.
Acompafiaron ‘sus restos a la tumbd:todos los colonés
repidentes enténoes-en Paris, 1. varios-de les empleados de
Mettray— i el sefior Demetz, que lo habia asistido emsus
ltimos momentos, pronunoi6 el elojio: fiinebre acosttum-
brado. “ Distinguido igualmente ” decia el orador “por

. 81 fioble intelijencia i jeneroso corazon; apreciaba pertec-

tamente la' necesidad de animacion i‘apoyo en que ests-
e - rdon-
perar-un puesto ‘en la sociedad:. Pars conseguir suirei-
vindioacion, finico objeto de su deseo, i 1a sola recompen-
sa de sus trg’ba)’o’s- no omitia esfuerzo, como;tampoco:de-
jaba pasar ocasion para colocar a sus j6venes, segun.sus
aptitudes, conla mejor ventaja posible.- Si, por esa repng-
nancia a fijarse,. esa aficion a la mudanza, exousable tal
vez en oierto modo en los jévenes, no permanecian éstos
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on los talleres en qua se habig .conseguido gu admision,,

_Otra vez aguardimos hasta que sali6 de la capil
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08,cologaba yna-ge-

el sefior Yerdier no. se desalentaba.

gunda i aun una tercera vez,.i s fuerza de perseverancia
. —que .0asi podria llamarse

vencer sudpconstancia, I asf, durante diez'i qch_o'aljios,
trabajé-con admirable celo el sefior Verdier, aunque casi
suonmbiendo. por el trabajo. | Cuén a menudo nosotros,’

que tuvimos la felicidad de vivir fntimamente con é], no

lo vimos llegar por la noche a su habitacion, exhausto en-

teramente i casi sin fuerzas, pero satisfecho si habia ase-
gurado el bienestar de sus hijos adoptivos, i pronto a
empezar de nuevo en el siguiente dia. Pero yo no debo,
despues de hablaros de sus hechos como filintropo, pasar
en silencio su, bondad como ciudadano. En aquellos terri-
bles dias, cuandg la revolucion amenazaba nuestras més
santas instituciones, se le vi6 apresurarse a vestir una vez

- més el uniforme de guardia. nacional, i a.corrésponder al

lamamiento de sus superiores enl mando. Miéntras duré

1a lucha, se encontré en su antiguo puesto, arriésgando

valerosamente su vida por el mantenimiento del" rden,
pero cuando al fin se regtableei 6ste, volvié tranquila-
mente & su ¢asa, dejé a un lado las armas, i volvi6 & em-
prender ‘sus ordinarias ocupaciones, gin haber solicitado
ascenso ni recompensa. La cruz que veis sobre su ‘ataud
es una condecoracion extranjera. Le fué conferida por el
rei de Portugal en reconocimiento de una obra que soli-
¢it6 le llevara a cabo i en el desempefio de la cual proce-
di6 con toda conciencia—a saber, la organizacion en
aquel pais de una colonia agricola sobre el modelo de
Mettray.”

Cuando el sefior Demetz volvié a Mettray, los colonos
obtuvieron de 6l permiso para levantar en su_cementerio
un monumento a la memoria del sefior Verdier, costefn-
dolo -de ese pequefio fondo que cllos se permitian llamar
su propiedad. Una pieza en un nuevo edificio se construyé
despues en memoria de él; se destiné para recibir a Jos
padres que viniesen al establecimiento a visitar a sus
hijos, i se llama Cuarto Verdier.

El cementerio de Mettray se form6 con ocasion del
primer fallecimiento que allf ocurri6. Es el lugar més
adornado de la Colonia; eéstd cuidadosamente cercado i
gembrado de cipreses i sauces llorones, Un visitante in-
glés, Mr. Wheatley Baline, describe asf unos funecrales
que allf presencié: .

«Esta mafiana, despues deMa revista jeneral en el pa-
tio principal, los miembros de una familia, en vez de ir a
comenzar sus diferentes trabajos, formados como de cos-
tumbre, partieron al cobertizo contiguo a su casa. Un
mozo .que pertenecia a su . familia habia muerto hacia

‘poco, e iban precisamente a celebrar sus exequias. -

_%Los, j6venes permanecieron, formados.en'dos lineas,
esperando en golefane silencio, en su cobertizo. En se-
guida fe presentaron los hermanos mayores, llevando un
siplé;cajon-de madera a una pieza cercana a la ca illa,
donde estaba puesto el difunto, i poco. despues volvieron
'a‘apufecer-ocn—uﬂ—ataud -en-un--carro-cubierto-con un-pa-
fio, i1o adlocaron-en medio de las dos hileras de f’évenes.

ael.ca-
pellan con tres cantantes, i dog muchachos llevando la in-

ignia acostumbrada en el culto catélico romano.

.. %S¢ oant6 seguidamente un responso sobre el cadéver
en:el lugaren que estaba, i despues se formé.el convoy
fnebre. La banda de mfsica, que estaba aguardando,
t006 una marcha solemne, la campana doblé en la torre, i
todos en 6nden.siguieron a la capilla, yendo la cabeza de
Ia-familia-como dolorido detras del féretro. Allf se;cele-
bré el oficio de. difuntos, la campana continué doblando
a‘intervalos; despues la procesion volvié a formarse en
el mismo 6rden que &ntes, acompafiada de algunas de las
hermanss de la caridsd, i se dirijieron por el cofral al
08MPO. BARLO, < : e oo T e

«Jira una conmovedora .esoena ver & estos jévenes ro-
Aeando la tumba de su compafiero, i pensar, que si no

,

niors, sids"por”aduella’ {EANERGIGR,
" sido.3rfojado s un Hoyo comd Hn petro; i ellos, lleyarian

obstinacion—acababa .por | bles aqui, des

i [
eu guerpo habiia
una vids; peor, que 1a de lag bestias que’pacen, misera-
‘aquf, &bparado‘u allf ¥ p, T
«“La parte final de la ceremonia fué interesante. El ca-

" pellgn tomé el hisopo i regé unas gotas de agua bendita

en }asepultura, despues lo pas6 a uno ds los oantantes,

© que hizo 1o mismo, i despues se separaron; en seguids las

hermanas por turno, el sefior Blanchard, i log compafie-
ros, cada uno sucesivamente, derramando -algunas gotas

" gobre el ataud del finado, se despidieron. I yo orei con-

veniente manifestar a aquellos jovenes que uno de una
naecion una vez hostil, pero ahora felizmente aliada a la
suya propia, i de una creencia enteramente distinta de la
suya, no habia rehusado rendir aquel fltimo i triste tri-
buto de respeto.” )
- Eg-deber del -hermano mayor -cuidar -de-1a--tumba de
cada miembro de su familia.

En el informe de 1842, se dice: “Para estimular el es-
piritu activo i emprendedor de nuestros jévenes labrado-
res, les permitimos que entre sf se rivalicen en cada clase,

-86lo que el esfuerzo se hace en el suelo en vez de en el

papel. Todos los meses los muchachos manifiestan las
respectivas ocupaciones que tienen bajo la superinten-
dencia de sus maestros, 1 cada tres meses se designan
esas ocupaciones en presencia de toda la Colonia, i en-
ténces se conceden tres recompensas & los tres mejores
obreros de cada clase, a saber, 1 franco, 75 céntimos i
50 céntimos.”

La capilla se terminé enténces, con excepcion de algu-
nos adornos interiores. El gracioso campanario, que se
levanta sobre los 4rboles, ha venido a ser para los colonos
un objeto familiar mui querido. Uno de ellos, que habia
sido llamado a la milicia, fué preguntado si queria volver;
a lo cual respondi6 ¢l con la més injenua expresion de pla-
cer: “Sefior Demetz, (pues los jévenes rara vez le dicen
Director), cuando yo dirijo la vista a la torrecilla de la
colonia, no puedo caminar ya; me veo obligado a co-
rrer.” I probablemente hai pocos que, habiengo visitado
a Mettray i se encuentren otra vez on su aldea, no descen
escuchar el eco de las palabras de los jévenes.

Para 1a designacion de ocupaciones a los jévenes de la
colonia, los directores siempre consideran las inclinacio-
nes de cada uno; pero, no obstante, el amor a la variabi-
lidad frecuentemente los apresura a dirijir peticion para
que se les permita probar otra.

“Por lo cual,” dicen ellos, “hemos tenido por regla
que ntes de conceder el permiso, el solicitant@debe ser
uno de los tres jévenes que sobresalgan en el trabajo en
que ha estado ocupado primero, i que su nombre se en-
cuentre en el cuadro de honor. No teniendo que-desalen-
tarse por una negativa rotunda, i conociendo que la rea-
lizacion de sus deseos se retarda solamente, vuelve a la
obra con doble enerjia, i pronto llega al puesto que por
¢ondicion se le ha impuesto para pasar a otro oficio. Pero
habfendo ya vénciﬂ‘og"lés‘inh'yore's “dificultades de €], i
complacido con su éxito; se satisface lo bastante con la
pequefia recompensa concedida en tales casosi con la
alabanza que recibe, i llega a aficionarse en gran manera
a_todalo que concierne a ese oficio, del cual ha sacado
tantas ventajas. Asf vencemos en nuestros jévenes esa
inclinacion’a la variabilidad que induce & los hombres a
estar cambiando de profesion una tras otra, i a menudo
los hace incompetentes para salir bien en ninguna.”

En este afio muri6 el conde de Ourches, i la sociedad
paternal orden que su busto, en bronce, fuege colocado
en el salon principal del instituto, donde todos los colo-
nos pudiesen verlo.

(Continuar4.)
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